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Sibelius valmisteli erikseen todellisen, lopullisen
version Finlandiasta!

Finlandia on kdynyt ldpi lukuisia muutoksia ensiversiostaan
(1899) asti, mutta tihdn saakka teoksesta on esitetty ainoastaan
partituurin ensipainosta (1901), joka on julkaistu teoksen
muokkausprosessin ollessa vield kesken. Sibelius korjasi tdmdn
version virheitd vasta myohemmin valmistuneeseen, lopulliseen
sdavelrunon muodon saavuttaneeseen teokseen. Eri syistd
johtuen tdmd Finlandian lopullinen versio ei ole ikind néihnyt
pdivinvaloa. Nyt Sibeliuksen ideat ja korjaukset on kuitenkin
vihdoin herditetty yli sata vuotta jatkuneesta unestaan!

Partituurin muokkaushistoria

[Ensimmaéinen versio / ensiesitys] 4.11.1899.

Kuuteen Suomen historialliseen tapahtumaan liittyva
kuvaelmateos esitettiin  Sanomalehdiston péivilld Vendjan
sortotoimenpiteiden vastustamiseksi ja suomalaisen
kansallistunteen  nostattamiseksi. Teoksen taustalla soi
seitsemdnosainen Sanomalehdiston pdivien musiikki. Finlandia
sai ensiesityksensd teoksen viimeiseni osana.

[Toinen versio] Heindkuu, 1900.

Teos esitettiin ensimmaistd kertaa itsendisend sévellyksend
Pariisin  maailmanndyttelyssd ainoana edelldi mainitun
Sanomalehdiston pdivien musiikin osista. Tilaisuutta varten
Sibelius korvasi ensiversion taistelua kuvaavaan teemaan
keskittyneen koodaosuuden uudella, 28 tahdin mittaisella
mahtipontisella koodalla, jossa vasket esittivit teoksen
keskiosan kuuluisan hymnin sellaisenaan.

(Jotta myos toisen version esittiminen olisi mahdollista, sen
partituuri ja stemmat on liséitty loppuun.)

[Kolmas versio / ensijulkaisu] Maaliskuu, 1901.

Teos esitettiin - 10.2.1901 ensimmadisti kertaa nimelld
Finlandia — sdvelruno. Esityksessd kéytettiin teoksen toista
versiota, minkd voi péételld siitd, ettei partituuriin ollut vield
tehty uudistuksia kaikille soittimille.

Tamédn jélkeen Sibelius muokkasi teosta vastaamaan
paremmin uutta lisinimed “’sédvelruno”, ja muokattu versio sai
ensiesityksensd Viipurissa 28.2.1901. Syy muokkaustydhon oli
ensinndkin se, ettd teoksen partituurista oli tehty 23.11.1900
julkaisusopimus Fazer & Westerlundin (tdstd eteenpéin F.&W.)
kanssa, ja toiseksi se, ettd teokselle oli nyt pédtetty itsendinen
otsikko. Sibelius lyhensi kiireisesti tihdn versioon koodaosuutta
(joka on nykyisinkin esitetty kooda) ja teki julkaisumédirdaikaan
mennessd myos alla luetellut kolme merkittavdd muutosta.

1) Sanomalehdiston pdivien musiikin tahtien 192-197
nuottien aika-arvot tiivistettiin puoleen, jolloin kuuden tahdin
osuus tiivistyi nuotin ensipainoksessa neljaén tahtiin 192—-195.

2) Nykyisen version eri kohdissa kaytetyt tempomerkinnat
muutettiin vastaamaan paremmin ajatusta ndyttdmotapahtumista
itsendistyneesti, absoluuttista musiikkia edustavasta
sdvelrunosta.

3) Nykyisin kéytossd olevan partituurin eli teoksen
kolmannen version alkuun on kirjattu vakavahenkinen, ikdin
kuin kérsimystd kuvaava tempomerkintd andante sostenuto
tahtiin 73 asti, mutta Sanomalehtien pdivien musiikissa
kéytettiin tulevaisuuden valoisia toiveita kuvaavaa allegro
moderatoa. Tempomerkintdji muutettiin muissakin kohdissa
(tdstd enemmin loppuviitteessi !).

Sibeliukselle ei kuitenkaan annettu aikaa tehdd tdmén
enempdd  muutoksia  (tdsti enemméin  loppuviitteessi
2, “uudistuksiin kiytetyn ajan riittiméattdmyydestd”). Lopulta
partituurin siséltdmia lukuisia virheitd ei ole korjattu, ja virheitd
padsi syntyméddn vield lisdd teoksen uudelleenjulkaisun

yhteydesséd. Nykyisin esitettdva sdvelrunon muodon saavuttanut
teoskin  on  lopulliseen  versioon  verrattuna  vield
viimeisteleméton. Viimeistelematon ensipainos on valitettavasti
ollut teoksen ainoa tdhén asti esitetty versio.

(Toisen version tavoin myés kolmannen version partituuri ja
stemmat on liséiitty loppuun, jotta valinta eri versioiden vililli olisi
mahdollinen.)

Huomautuksia

1) Ensiesityksestd noin vuosi eteenpéin kéytetty teoksen ainoa partituuri oli
Sibeliuksen késin kirjoittama, kuvaelmamusiikin viimeinen osa. Se kuitenkin
havisi varkauden myotd vuoden 1900 lokakuun loppupuolella Sibeliuksen
ollessa matkalla. Han pyysi pikaisesti kirjeitse 2.11. puhtaaksikirjoittajaa
kopioimaan uuden partituurin kunkin orkesterisoittimen stemmanuoteista
sellaisenaan, mistd syntyi tuon ajan toista versiota vastaava nuotti.

2) My®6s nykyisin kidytossd oleva partituuri perustuu kohdassa 1 esitetysté
syystd puhtaaksikirjoittajan kunkin soittimen teoksen ensiesityksessa kaytetystd
nuoteista sellaisenaan kopioimaan partituuriin, johon on tehty aiemmin mainitut
kolmannen version kolme muokkausta.

3) Alaviitteessd * mainitussa kolmannen pasuunan maailmanniyttelyn
nuotista on pyyhitty toisen version laajennettu kooda ja kirjoitettu timén perdén
(nykyiseen versioon kuuluva) kolmannen version kooda. Heti tdmén jilkeen
nuottiin on kirjattu Viipurin-esityksen pdivdys 28.2.1901, mistd voi padtelld, ettd
nuottiin tehtiin pian ldhestyvédd, helmikuun lopussa koittavaa palautuspdivad
varten koodaosuuden muokkaukset 10.2. jarjestetyn konsertin jilkeen.

4) Erilaisia partituurin valmisteluun vaikuttaneita seikkoja

Nykyisinkin kéytetyn kolmannen version partituuri perustuu edelld
mainittuihin, ensiesityksessd kéytettyihin kunkin soittimen stemmanuotteihin.
Jo nuottien kopioimisessa ensiesitystd varten kuitenkin tapahtui useita virheitd
puhtaaksikirjoittajan tulkitessa vidrin esimerkiksi Sibeliuksen aksenttimerkinnét
(>) diminuendo-merkinngiksi.

Kun késikirjoitusnuotti tdmén jilkeen hévisi ja partituuri koostettiin jo
kertaalleen kopioiduista stemmoista, myos télloin sattui useita kopiointivirheita.

Liséksi orkesterimuusikot kuulivat vadrin orkesterijohtajien
(ensiesityksessd Sibelius, timéin jilkeen Kajanus) antamia esitysohjeita ja
kirjasivat ne siksi nuotteihinsa virheellisesti. Ndin ollen myos eri soitinten
nuotteihin perustuvat partituurit sisaltdvit timénkaltaisia virheellisid merkint6ja.

Aivan erityisesti silmiin pistdvét esimerkiksi klarinetin tahdit 46—49. Koska
alkuperdisessd stemmanuotissa ei ollut Kkirjoitustilaa sivun yldlaidassa,
dynamiikka- ja tempomerkinnét on kirjattu nuottiin kapellimestarin ohjeiden
mukaisesti tahdin jédljessi muuhun partituuriin - verrattuna. Tatd asiaa
tuntemattomilla  orkesterimuusikoilla ei ole kuitenkaan ollut muuta
mahdollisuutta kuin esittdd kohta nuottien mukaisesti ristiriitaisista merkinndista
huolimatta. Tahdn pdivadn saakka on siis kiytetty esityksissd teoksen
ensipainokseen perustuvaa partituuria, joka siséltdd timénkaltaisia virheitd ja on
siksi aiheuttanut padnvaivaa monille kapellimestareille.

Toisaalta ei voida myoskddn kieltdd sitd, ettd partituurin epétdydellisiin
kohtiin sisdltyy myo6s Sibeliuksen itsensd tekemid huolimattomuusvirheita.
Seuraavaksi esiteltyyn neljdnteen versioon verrattuna partituurissa on useita
epéluonnollisilta vaikuttavia kohtia esimerkiksi tempo- ja
fraseerausmerkinndissd sekéd ristiriitaisuuksia eri stemmojen vililld. Niille
keskendén erilaisille merkinndille ei ndytd olevan mitédén loogista syyté, joten
tallaiset kohdat  johtuvat todennékoisesti Sibeliuksen itsensd
huolimattomuusvirheista.

Koska Sibeliuksen alkuperdinen partituuri hivisi Italiassa, hdn ei myoskéddn
voinut tarkastella partituuria riittdvasti ennen varsinaista julkaisua. Julkaisu
valmisteltiin kiireisesti, ja on mahdollista, etteivit Sibeliuksen omat ajatukset
ole siind tdysin edustettuina.

Tamin jédlkeen nuottikustantaja Breitkopf & Hértel (tdstd
eteenpdin B.&H.) osti teoksen julkaisuoikeudet vuoden 1905
heindkuussa ja otti saman vuoden joulukuussa uuden painoksen
teoksen ensipainoksesta sellaisenaan.

B.&H. lienee ajatellut, ettid todellisuudessa keskenerdinen
ensiversio on teoksen lopullinen editio. Kun pditds uuden
painoksen ottamisesta tehtiin, Sibeliukselta pyydettiin myds
orkesteriteoksen mukaista pianosovitusta. Kustantamo otti
tavoitteekseen julkaista orkesteripartituuri ja sithen perustuva
pianosovitus samanaikaisesti.

Vaikka Sibelius hyviksyikin orkesteripartituurin
julkaistavaksi sellaisenaan, partituurissa on useita kohtia, jotka
sdveltdjd itse on todenndkdisesti mieltinyt keskenerdisiksi.
Tisté johtuen Sibelius luultavasti ajatteli, ettd uusi julkaisu olisi
tdydellinen tilaisuus korjata orkesteripartituurin virheet ja
epatdydellisyydet  pianosovituksessa ja  muokata teos
vastaamaan ajatusta sévelrunosta.

Néiden ajatusten mukaisesti hén onnistui viimeistelemdin
teoksen seuraavassa versiossa.


mailto:akira.naitou@nifty.com
mailto:info@tnco.or.jp

[Neljis versio] 1905

Finlandiaan tehtiin lukuisia muutoksia ja korjauksia vuoden
1899 ensiversiosta ldhtien. Neljas versio on vield
ensijulkaisustakin eteenpdin viety ja korjattu teos, jossa ovat
esilld Sibeliuksen tuoreimmat ajatukset. Vaikka neljds versio on
kirjoitettu pianosovitukseksi, todellisuudessa kyse on sdvelruno
Finlandian lopullisesta versiosta.

Sibelius péési ensimmadistd kertaa korjaamaan teoksen
ensipainoksesta eli kolmannesta versiosta ldhtien sellaisenaan
nuottiin jétetyt huolimattomuusvirheet. Pianonuottiin on siis
korjattu esimerkiksi ensipainoksen kanssa eroavat oikeat

sdvelkorkeudet, rytmit sekd dynamiikka- ja fraseerausmerkinnét.

Lisdksi Sibelius lisési teokseen uusia ideoita korjatakseen
teoksen luonnetta itsendiseksi ja muodoltaan valmiiksi
sdvelrunoksi ja toteutti timédn tekemdlld teokseen merkittivia
muutoksia. Alla on listattu osa ndistd muutoksista.

1) Tahdit 74-81 (nykyinen versio): tahtien vihennykset
ym.
Tahén kohtaan siséltyy nykyisin kdytdssd olevan partituurin
kaikkein suurin virhe.

Nykyisin kdytosséd olevassa versiossa tdssd kohdassa ei ole
lainkaan otettu huomioon teoksen luonteen muutosta
itsendiseksi sdvelrunoksi, vaan kohta on jitetty samanlaiseksi
kuin alkuperdisessd Sanomalehdiston pdivien musiikissa.
Tamaén seurauksena tahdeilla 77-81 (viisi tahtia, 20 iskua) ei ole
teoksessa merkitystd kokonaisuuden kannalta, vaan ne ovat
sellaisenaan merkityksetontd, tasaisen pitkénd jatkuvaa matalan
rekisterin ddnimassaa.

Tastd johtuen useimmat kapellimestarit ovat joutuneet joko
tunnollisesti esittdimédén nidmé luonteeltaan epémusiikilliset
tahdit tai vastahakoisesti tiivistimddn rytmid (eli tahtien
madrdd). Saman kysymyksen &ireen ovat joutuneet my0s
orkesterisoittajat.

Alkuperdisessd ~ Sanomalehdiston  pdivien — musiikissa
eteneminen keskeytyy mahdollisesti siksi, ettd lavatapahtumien
tehon nostamiseksi on vaadittu viiden tahdin verran aikaa.
Nama yksinkertaiset, matalat d4net ovat todennékoisesti olleet
vilttdmattomia jannityksen kasvattamiseksi.

Kun teos muutettiin sdvelrunoksi eli itsendiseksi musiikiksi
ilman lavatapahtumia, titd jatkuvuuden keskeyttdvdd kohtaa
olisi luonnollisesti pitdnyt muokata jollain tapaa. Kun aikaa
muokkaustyohon ei kuitenkaan ollut riittdvésti, Sibelius ei
todennékdisesti ehtinyt koskea kohtaan lainkaan. Tahdit jdivét
sellaisenaan maailmanlaajuisesti orkestereissa hdmmennysti
aiheuttaneeksi osuudeksi, joka on oikeastaan funktiomusiikkia
(mutta ilman lavatapahtumia) ja joka soi pitkddn ja vailla
erityistdi merkitystd. Sibelius korjasi titd kohtaa teoksen
neljinnessi versiossa seuraavin tavoin.

1. Séveltdjd tiivisti viiden tahdin mittaista, alarekisterin
monotonista osuutta yhdelld tahdilla.

2. Hén laajensi neljin tahdin mittaisen osuuden
dynamiikkamerkintdjd ja rekisterid tavoin, joita ei esiintynyt
alkuperdisessd ndyttdmoteoksessa (mutta joista alla esitelty

diminuendo  toteutui jo  ensiversiossa  ja  nuottien
harjoitusmerkinndissa):
— Ensimméisessd tahdissa (uuden version tahti 77)

edellisestd tahdista alkanutta diminuendoa seuraa melko
hiljaisesta uudesta tahdista 78 jatkuva kolmeen tahtiin tiivistetty
crescendo, johon on lisétty viimeiseen tahtiin merkinté possible.
Tadmai on tuonut kohtaan uutta dramatiikkaa.

— Uudessa orkesteriversiossa on pianoversion mukaisesti
lisdtty jatkuvaan &dnimassaan oktaavia korkeampi osuus
alkamaan tahdin vilein (orkesteripartituurissa eri soittimilla).
Talld tavoin kohdan monotonisuus on véhentynyt, ja
Sibeliuksen ajatusten mukaisesti sithen on sitd vastoin tullut
mukaan dramaattinen tunne noususta taistelua kuvaavan teeman
lahestyessa.

3. Sanomalehdiston pdivien musiikissa tahdista 74 alkava
fagotin, tuuban ja timpanin jatkuva, tasainen &inimassa on
sidottu yhteen kaarilla, ja se jatkuu myds sellaisenaan selvésti

uuden fraasin kdynnistévéssé tahdissa 82 (uudessa versiossa 81).

Pianoversiossa kaari on kuitenkin poistettu, ja tahdin 81 uuden
fraasin aloitus erottuu selvésti. Tdmé kuvaa teoksen muutosta
niyttdmomusiikista itsendiseksi musiikiksi
(yksityiskohtaisemmin muokkauskohdassa 16).

Kuten edelld kirjoitetusta voi péételld, nykyisin kdytettyyn
versioon on jadnyt lukuisia kohtia alkuperiisestd ndyttdmolle

sdvelletystd ensiversiosta, ja partituuri on julkaistu ottamatta
riittdvasti huomioon teoksen muutosta itsenéiseksi séavelrunoksi.
Sitd vastoin neljds versio tuo esille merkittdvin muutoksen
kuvaelmamusiikista sédvelrunoksi paitsi edelld kuvatuin, myds
seuraavin muutoksin.

2) Uuden version tahdin 123 Kkertaus on jaettu
ensimméiseen ja toiseen maaliin ja sithen on lisdtty uusia
musiikillisia ajatuksia. Timdn ansiosta musiikin jatkuvuus on
kehittynyt parempaan suuntaan sekd aiempaan kohtaan
ensimmaisestd maalista palattacssa ettd teoksen jatkuessa
eteenpdin toisella kerralla. (Tastd lisdd muokattujen kohtien
viittauksessa 24.)

3) Uuden version tahdista 199 eteenpiin. Pianoversion
mukaisesti rytmi on muutettu koodan tavoin synkopoivaksi.
Tatd ajatusta ei ole aiemmin omaksuttu orkesteripartituuriin, eli
sitdi el ole tdhdn pdivddn saakka esitetty kertaakaan. Nyt
esitellyssd  versiossa tdmd Sibeliuksen tahto esiintyy
partituurissa ensimmaistd kertaa.*

4) Uuden version tahdista 201 eteenpiiin.

a) Kuten ylld on jo mainittu, vuoden 1900 Pariisin
maailmanndyttelyssd kédytettyyn versioon muokattiin vain
koodaosuutta, jossa jousten teokselle ominaisen
synkooppirytmin pdélle lisittiin melko nopeassa tempossa
vaskipuhaltimien uudelleen esittdma hymniosuuden melodia.

b) Tempo oli kuitenkin liian nopea ja koodaosuus myos liian
pitkd. Tastd syystdi vuonna 1901 julkaistussa teoksen
ensipainoksessa (eli nytkin kéytdssd olevassa versiossa)
synkooppirytmi muutettiin neljdsosanuoteista puolinuoteiksi.
Tadmén seurauksena tempo myds muuttui puolet hitaammaksi ja
hymniteeman toisto kutistui kuudesosaan aiemmasta.

c) Sibeliukselle tempomerkinnét olivat viimeiseen saakka
tarkeitd. Héan koki, ettd koodaosuus oli muuttunut liian kevyeksi
ja muutti uusimpaan versioon ensipainoksen 2/2-rytmin takaisin
4/4-rytmiksi. Jotta tdmé allegrossa esitetty osuus muuttuisi
hitaammaksi ja raskaammaksi, hin myo6s kirjoitti uuden version
tahtiin 202  esitysohjeeksi pesante. Tamén seurauksena
koodaosuuden hymniteeman tempo on Pariisin
maailmannéyttelyn versioon verrattuna kolme tai neljd kertaa
hitaampi, ja teos péittyy arvokkaan raskaaseen tunnelmaan.
(Téastd tarkemmin “Téarkeimmaét muutokset partituurissa” -luvun
kohdassa 38.)

5) Virheet sivelkorkeuksissa

Esimerkiksi nykyisin kéytdssd olevan version tahdin 117
neljds isku kolmannella trumpetilla (muokattujen kohtien
viittaus 23) on muutettu.

6) Uuteen versioon on Korjattu ensiversiosta ldhtien
sellaisinaan  esitetyt, muun muassa Sibeliuksen itsensé
huolimattomuusvirheisté ja puhtaaksikirjoittajan
kopiointivirheistd johtuvat virheelliset kohdat.

Tamédn lisdksi teoksen ongelmakohtia on ratkaistu ja
tunnetta teoksen yhtendisyydestd lisdtty pianosovituksen
pohjalta muuttamalla esimerkiksi fraseeraus- ja
dynamiikkamerkintdji sekd korjaamalla kohdat, joissa
puhtaaksikirjoittaja on sekoittanut aksenttimerkinndn ja
diminuendo-merkinnén keskendén.

Toisin  sanoen  pianosovitus ei  ole  ainoastaan
orkesteriteoksen pianotranskriptio, vaan sithen on my®ds lisétty
monia uusia musiikillisia ideoita. Siind toteutuu lukuisia
parannuksia, ja kyse on melkoisesti nykyisin kéytdssd olevan
sdvelrunon kanssa eroavasta, loppuun saatetusta versiosta.

[Lisitietoja] Dahlstrémin teosluettelo °
[Lisédtietoja] Onko Finlandian nykyinen pianoversio
vuodelta 1900 vai 1905? ¢

Nykytilanne

Uusin versio paljastaa edelld kuvatun tavoin Sibeliuksen
ajatukset lopullisen muotonsa saavuttaneesta teoksesta. B.&H.
el kuitenkaan ymmértinyt tdtd, vaan julkaisi teoksen
yksinkertaisesti ”’pianosovituksena”. Pianoversio onkin néhty
tdhdn asti ainoastaan transkriptiona, joka mahdollistaa
orkesteriteoksen esittimisen pianolla. Téstd johtuen todellisen
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viimeistellyn version merkittdvyyteen ei ole syvennytty, eikd
todellinen sévelruno Finlandia ole tdhdn péivdin mennessi
néhnyt pédivinvaloa.

Musiikinhistoriassa on lukuisia vastaavia esimerkkejd
tilanteista, joissa sdveltdjdt — olivat he kuinka arvostettuja ja
tunnettuja tahansa — ovat joutuneet hyvdksymédn erindisistéd
syistd johtuen jo julkaistun teoksen virheitd sisdltdvin
partituurin ~ uudelleenjulkaisun  sellaisenaan  korjaamatta.
Niissékin tapauksissa, joissa uusi laitos on lopulta julkaistu, on
usein vierdhtényt satakin vuotta edellisesté julkaisusta.

Finlandian tapauksessa on vieldpd kdynyt niin, ettd vaikka
teoksen uusin versio (pianoversio) onkin saatu julkaistua,
julkaisua on pidetty vain orkesteriteoksen pianosovituksena.
Sibeliuksellakaan ei useiden muiden sdveltdjien tavoin liene
ollut muuta vaihtoehtoa kuin tyytyd teoksen ensipainokseen
kustantajan  toiveista johtuen. Témén puolesta puhuu
esimerkiksi seuraava seikka.

B.&H. julkaisi teoksen partituurin pienoiskokoisena 1930.
Tavallisesti tdmd olisi ollut tdydellinen tilaisuus teoksen
korjaamiseen, mutta B.&H. ei kertonut aikeistaan tuossa
vaiheessa jo tunnetuksi tulleelle Sibeliukselle, vaan eteni
julkaisun kanssa omaan tahtiinsa.

Tieto julkaisusta kantautui Sibeliuksen korviin saman
vuoden joulukuussa. Séveltdjan mielestd hymniosuus esitettiin
yleensd liian hitaasti, joten hén pyysi kirjeitse B.&H.:ta
korjaamaan  uuteen  painokseen edes  hymniosuuden
tempomerkinnéksi 104. Teos oli kuitenkin ehditty jo julkaista
lokakuussa, ja kohta jdi samanlaiseksi kuin ensipainoksessa.

Tamd kuvaa hyvin sitd, kuinka vaikeaa tunnettujenkin
sdveltdjien on saada teostensa julkaisuihin korjauksia.

My6s Rossinin teosten kohdalla on kdynyt samoin.
Sibeliuksen tavoin Rossinikin eli melko pitkdén, mutta
hénellékién ei ollut endd eldménsa jalkipuoliskolla merkittédvaa
sdvellystoimintaa. Yhteistd séveltdjille on myos se, ettd he
olivat kummatkin melko kuuluisia, ja heiddn teostensa
nuottijulkaisuissa oli useita virheitd, joista johtuen teoksia on
esitetty sdveltdjien ohjeiden vastaisesti. Kustantajat eivit
kuitenkaan korjanneet naitéd virheita.

Rossinin tapauksessa hdnen kuolemastaan oli ehtinyt kulua
jo kokonainen vuosisata, kun 1900-luvun loppupuoliskolla
kapellimestari Alberto Zedda viimein huomasi hanen teoksiinsa
sisdltyvit lukuisat virheet. Aluksi korjauksia vastustaneet
kustantamotkin ymmarsivét lopulta korjausten tirkeyden, minka
jélkeen useat teokset on julkaistu Zeddan korjaamina editioina.

Zedda onnistui muokkaustydssddn juuri siitd syystd, ettd hin
ei ollut tutkija vaan orkesterinjohtaja. Tamén ansiosta Rossinin
kuuluisia oopperoita on alettu esittdd korjattuina vasta yli sata
vuotta jatkuneiden virheellisten esitysten jalkeen.

Myo6s 73 vuotta nuoremman Sibeliuksen teoksille on
vihdoin koittanut samankaltainen mahdollisuus. Vaikka erilaiset
voimakkaasti juurtuneet esteet ovat vield ylittdmatta, uusi versio
on mahdollistanut sen, ettd omistautuneiden kapellimestarien
voidaan odottaa tuovan kehitykseen oman panoksensa.

Huomioita editointityosta

Kisilld olevaan uuteen versioon on muokattu teoksen
ensipainokseen sisdltymattomid Sibeliuksen ajatuksia seuraavin
periaattein.

1) Alkuperdiseen painokseen siséltyvit, todenndkdisesti
huolimattomuudesta johtuvat virheet on korjattu pianoversion
kasikirjoitukseen pohjautuen. Korjaukset on merkitty vastaaviin
kohtiin itse partituuriin.

2) Teokseen on korjattu useita kohtia, joissa
puhtaaksikirjoittaja ~ on  tulkinnut  védrin  Sibeliuksen
omalaatuisesta kirjoitustyylistd johtuen aksenttimerkinndt (>)
haarana sulkeutuviksi diminuendo-merkinnoiksi tai merkinnyt
aksenttimerkinndt vadrddn kohtaan eli védrdlle iskulle.
Vastaavia kohtia esiintyy Sibeliuksen muissakin teoksissa.

3) Jotta muutosprosessi kuvaelmamusiikista sévelrunoksi
toteutuisi onnistuneesti, Sibeliuksen pianoversioon kirjoittamat
merkittavat musiikilliset uudistukset (tarkemmin
osuudessa “muutokset partituurissa, neljis versio”) on myos
merkitty vastaaviin kohtiin orkesteripartituurissa.

Nididen muokkausten ansiosta on ollut ensimmaéistd kertaa
mahdollista tuoda orkesteripartituurina julki Sibeliuksen alun
perin tavoittelema, kuvaelmamusiikista sévelrunoksi kehittynyt
teos. Juuri timé on my®os editointityon téirkein tavoite.”

Kohdat, joissa esimerkiksi perusteluja ja taustatietoja
kdydadn lapi yksityiskohtaisesti ja jotka on suunnattu lisdtietoja
kaipaaville, on joko lisitty loppuviitteiksi tai kirjoitettu tekstin
sisadn hieman pienemmalla fontilla.

Kun tutustuu tdhdn orkesterille kirjoitettuun, loppuun
saatettuun versioon ja palaa sitten tarkastelemaan nykyisin
esitettivid versiota, kenen tahansa lienee helppo ymmartas, ettd
tdhdn asti esitetty versio on vield keskenerdinen. Siind méérin
nédmé kaksi versiota toisistaan eroavat.

Ennen editoidun version muutoskohtien lukemista

1) A merkitsee Sibeliuksen itsensd vuonna 1905 pianolle
kirjoittamaa Finlandian kdsikirjoitusnuottia.

B merkitsee téilld hetkelld yleisesti kdytossd olevaa B.&H.-
kustantamon julkaisemaa partituuria.

C merkitsee alun perin Sanomalehdiston pdivien musiikkina
teoksen partituurin ensipainokseen (eli B:hen) asti kdytettyd
versiota ja kunkin soittimen stemmanuotteja, jotka sisdltdvét
kisin kirjoitettuja esitysohjeita. Ndihin perustuu myos nykydin
kaytossd oleva partituuri.

2) Partituurissa sulkeisiin kirjoitetut merkinndt tarkoittavat
toista seuraavista:

— Omia lisdyksiéni, joita ei ole ensiesityksen
stemmanuoteissa, mutta jotka ovat vélttimattomid korostamaan
esityksen tehoa ja jotka ovat liséksi Sibeliuksen omien ajatusten
mukaisia.

— Partituureihin B tai C kirjoitettuja esitysohjeita, joiden
merkitys tunnustetaan, mutta joita ei ole A:ssa.

3) Uudessa versiossa B:n tahti 77 on pyyhitty A:n
mukaisesti pois, mistd johtuen titd seuraavien tahtien numero
on aina yhden pienempi kuin muissa versioissa. Téstd johtuen
kohdan jéailkeisiin tahteihin viitataan merkinnélld “uuden version
tahti X”.

4) Erds hyvd esimerkki kaikille versioille yhteisestd
virheestd ovat aksenttimerkinnt.

Kun Sibelius kayttdd aksenttimerkintdd (>) tahtirajan
ylittdvissd synkooppirytmissd ja on tarkoittanut aksentin
esitettdviksi ensimmadiselle nuotille, hdn on usein kirjoittanut
merkinnén ensimmaéisen nuotin sijaan yhden iskun mydhemmin.
Toisin sanottuna, kun kaari alkaa puolinuotilta, Sibeliuksella on
ollut tapana piirtdd aksentti vasta oikeanpuoleiselle, seuraavalle
nuotille. Aédritapauksessa merkintd alkaa vasta seuraavan tahdin
toiselta tai kolmannelta iskulta ja on vaakatasossa ohut ja pitkd
eli muistuttaa ndin ollen diminuendoa. Tiastdi johtuen
tdmankaltaisia virheitd on nuotissa paljon (tdstd tarkemmin
korjausten kohdassa 15).

Sibeliuksen  aksenttimerkinndt  ovat  itse  asiassa
poikkeuksetta pitkid leveyssuunnassa, joten ne ndyttavét
haarana sulkeutuvilta diminuendoilta. Lyhyimmilldinkin pituus
on noin yksi senttimetri, ja perdti koko tahdin yli ulottuvat
pitkdt merkinnét eivdt nekaédn ole harvinaisia. Sen sijaan ei ole
liioiteltua sanoa, ettd tyypillistd lyhyttd aksenttimerkintdd (>) ei
juuri esiinny.

Tastd syystd Sibeliuksen nuottikirjoitusta lukiessa on aina
mietittdvd tarkoin myos itse musiikin luonteen huomioiden,
kummasta merkinnéstd todellisuudessa on kyse. (Ikdvd kylla
sama virhe toistuu my0s  Sibeliuksen sinfonioiden
nuottijulkaisuissa, ja védrin tulkitut aksenttimerkinnét on jétetty
sellaisinaan diminuendo-merkinndiksi. Téstd johtuen teoksia
esitetddn nykypéivénékin virheellisesti.)

Vuoden 1905 Kkésinkirjoitettuun nuottiin  perustuvan
pianosovituksen painetussa versiossa on valitettavan runsaasti
ndiden merkintdjen vdérdstd tulkinnasta johtuvia virheitd, joiden
korjaamisesta muodostuikin yksi timédnkertaisen editointityon
tarkeimmistd tehtévista.

Tahén editointitydhon on saatu valtavasti apua suomalaiselta
tutkijalta Timo Virtaselta sekd japanilaisilta Satoru Kambelta ja
Ken Inouelta. Haluan ilmaista heille kiitoksen syddmeni
pohjasta.

Merkittivimméit muutokset partituurissa

Alla on tirkeimpié esimerkkejd niistd lukuisista kohdista,
joihin on tehty muutoksia.

1) Tahdit 1-4. Kolmannen pasuunan osuus on C:ssid sama
kuin tuuban, mutta kun teoksen partituuri koottiin uudestaan
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ensiversiossa kéytetyistd nuoteista, tdméd kohta jdi pasuunan
nuotissa huomaamatta ja itse tahti jai vaille merkintoja.
Partituurin koostaja puolestaan muutti tdmén tyhjéksi jddneen
tahdin taukomerkinnoiksi.

2) 5-8. ff-merkintd on muutettu fiksi. A:n ensimmaiisessd
yhdeksissd tahdissa on dynamiikkamerkintéind f ja tahtiin 21
asti tdméan kanssa selvéssé kontrastissa ff. Timpanin tahtiin 8 on
merkitty fz C:n mukaisesti.

3) 8-9. B:ssi timpanin tremolo keskeytyy ja alkaa uudestaan
tahdissa 9. Tama on kuitenkin puhtaaksikirjoittajan virhe, silld
A:ssa ja C:ssé tremolo ei keskeydy. Tamén liséksi tahtiin 9 on
merkitty diminuendo A:n mukaisesti.

4) 9 ja 10. Timpanilla tahdin 9 alussa alkaa diminuendo,
jonka katkettua kerran seuraavan tahdin alkuun mennessi
(A:ssa tahtien 9 ja 10 viliin on kirjoitettu selvésti fermaatti)
kaikilla soittimilla alkaa wuusi fraasi ff‘merkinndlldi A:n
mukaisesti. B:hen ja C:hen kirjoitettua tahdin 9 fermaattia ei ole
A:ssa, mistd syysta se on merkitty sulkeisiin.

5) 17-21. B:hen on jostain syystd Kkirjoitettu kaikille
soittimille tahtiin 21 aksenttimerkintd, mutta C:ssd merkintd on
vain osalla soittimista. A:ssa kaikissa viidessé tahdissa merkintd
on kuitenkin jokaisella nuotilla, mistd syystd merkintdd on
noudatettu my6s uudessa editiossa. Taman lisdksi tahdin 17
kolmannen kayrdtorven C:ssé esiintyvd g on muutettu b:ksi, ja
soitinten vélisen tasapainon sdilyttamiseksi uudessa versiossa
on noudatettu teosta aikoinaan harjoittaneen orkesterijohtajan
esitysohjetta.

6) 23. Koska A:n perusteella kaikilla soittimilla soi sama
sdvel, timd omaksuttiin my0s uuteen versioon.

7) 29. A:n mukaisesti puupuhaltimilla on kahden iskun
verran soitettavaa ja kahden iskun mittainen tauko. Timpanilla
on koko tahdin jatkuva diminuendo. Téssi ei ole B:hen
kirjoitettua p-dynamiikkamerkintas.

8) 30-37. Tahdeissa 30-35 jousisoittimille on Kkirjoitettu
haarana avautuva crescendo ja aksentteja B:ssd ja C:ssd, mutta
koska aksentteja ei ole A:ssa, ne on kaikki merkitty sulkeisiin.
Kaikille soittimille myds liséttiin tahtiin 36 siitd puuttunut
aksenttimerkintd. Merkintdjen noudattaminen tai noudattamatta
jattdminen jitetddn kapellimestarin harkinnan varaan.

B:n tahtiin 35 kirjattu viulun ja sellon haarana sulkeutuva
diminuendo  on  todellisuudessa  tulkittu  vddrin C:n
aksenttimerkinnéstd. Tahdin 37 meno f on omaksuttu A:sta.

9) 35. Fagotille ja kiyrétorvelle kuten my0s jousisoittimille
liséttiin samanlainen aksenttimerkintd sulkeisiin C:n mukaisesti.
B:ssd esiintyvd kolmannen kéyritorven haarana avautuva
crescendo on yksinkertaisesti C:td kopioitaessa syntynyt
puhtaaksikirjoittajan virhe, joten se poistettiin.

10) 39, 41 ja 43. A:ssa ei ole B:hen ja C:hen merkittyé
sellon f~dynamiikkamerkintié, ja koska se ei ole muutenkaan
vélttdmaton, se jétettiin pois.

11) 40-43. Partituuriin lisdtyt aksenttimerkinnét ovat kaikki
A:ssa, ja koska ne eivit ole ristiriidassa muiden kohtien kanssa,
ne lisattiin my6s uuteen editioon. B:hen merkitty tahdin 40
diminuendo on tulkittu védrin C:n aksenttimerkinnésta.

12) 44-46. Jousisoittimien aksenttimerkinndt ovat kaikki
C:sté, tenutot A:sta.

B:ssé tahtien 44 ja 46 kdyritorven ja jousisoitinten haarana

sulkeutuvat diminuendot on tulkittu vaarin aksenttimerkinnoista.

Tahdit 52-53. Vaskien fenuto ja jousisoittimien jokaiselle
iskulle merkitty /" on B:ssd ja C:ssi, ja koska ne eivit ole
ristiriidassa A:n kanssa, ne otettiin myos uuteen editioon. Koska
B:n jousisoittimille tahtiin 54 merkitty fenuto ei esiinny A:ssa
tai C:ssd, se on poistettu virheena.

Kuten partituurissa muuallakin, timpanin aaltoviivalla
merkityn tremolon péittyminen merkitsee uuden tremolon
alkamista seuraavalla iskulla (seuraavassa tahdissa).

13) 46-57. Puupuhaltimille on omaksuttu C:std
dynamiikkamerkintdjd ja espressivo-merkintd. Taméd johtuu
stitd, ettd kohta eroaa paljon virheitd sisdltdvéstd, tilld hetkelld
kdytossd olevasta versiosta (B), ja merkinndissdé on esilld
Sibeliuksen ajatuksia teoksen ensiesityksen ajalta.

C:n perusteella voisi arvella, ettd klarinetilla tahdeista 46 ja
54 ja oboella tahdista 54 alkavat crescendo-merkinnét
samanaikaisesti kun muut soittimet ovat pdittidneet fraasinsa
diminuendo-merkintéin tahtad klarinetin ja oboen uuden fraasin
selvddn  erottumiseen ja  espresso-merkinndn tdyteen
laulavuuteen seuraavassa nousussa.

Lisdksi tahtien 4649 ja 54-57 ensivilkaisulla samalta
néyttidvissd esitysohjeissa haarana sulkeutuvan diminuendo-
merkinnén ja espressivo-merkinnidn kohdalla legatomerkinnat
poikkeavat toisistaan. Kapellimestarin tehtivéksi jai valita,
haluaako hén esittdd kohdan ndmé pienet erot huomioiden, eli
seuraako hdn tdssd viimeisintd versiota A:ta, johon merkintdjé
ei ole kirjattu, vai aiempaa C:t4, jossa merkinnat lukevat.

14) 55-61. C:hen ja B:hen on merkitty selvésti tahdin vélein
vuorotellen crescendoja ja diminuendoja tahdista 55 alkaen,
kunnes kierto péittyy crescendoon. Teoksen partituurin
ensipainoksen julkaisemisen aikaan teos varmasti esitettiinkin
néin. Viimeisimméssé versiossa A:ssa ndma
dynamiikkamerkinndt on kuitenkin pyyhitty kokonaan pois, ja
musiikin annetaan kasvaa luonnollisesti. Paitsi ettd myos
pianolla esitettdessi A:n mukaisesti kohdassa on aivan
riittdvasti ilmaisuvoimaa ilman B:n ja Cn
dynamiikkamerkintdjakin, tahdit muodostavat nyt selvésti
yhtendisen kokonaisuuden.

15) 62-73.

Partituurin siséltiimén virheen korjaus.

Tama diminuendojen ja aksenttien véarintulkinta annettiin

esimerkkind aiemminkin. Kyse on seuraavasta kahdesta
virheesti.

1) Aksenttimerkinndt on tulkittu partituurissa véirin
diminuendoiksi.

2) Merkinnédt on kirjattu nykyisessd partituurissa vadrille
iskuille johtuen Sibeliuksen omalaatuisesta tavasta kirjoittaa
merkinnat usein aiotun sdvelen oikealle puolelle. Tdmi on
jéanyt huomaamatta partituuria koostettaessa (ks. vdrilliset
kohdat nuottiesimerkeissd taulukon “Finlandian vaiheet
lopulliseen versioon asti” alaosassa).

Valtaosa tisté eteenpdin korjatuista virheistd on tapahtunut
jo vaiheessa, jossa puhtaaksikirjoittaja kopioi ensiesityksessd
kdytetyn partituurin C:n, minkd jdlkeen ne on kopioitu
sellaisinaan B:hen. Tdmén seurauksena yleisesti kéaytdssa
olevassa partituurissa ei ole kirjattu Sibeliuksen todellisia
aikeita, vaan esitysohjeet ovat jddneet véadriin kohtiin.

B:n ja C:n kasikirjoitusversioissa tahtien 63 ja 67 toiselle
iskulle on kirjattu aksenttimerkinndt, mutta ne ovat klassinen
esimerkki vadrin luetuista merkinndistd. Tavallisestihan olisi
luonnollista kirjoittaa kaarella yhdistettyjen sdvelten kohdalla
suoraan ensimmaisen nuotin alle tai paille aksenttimerkintd,
mutta kuten tdma esimerkki osoittaa, Sibeliuksella on ollut
tapana kirjoittaa aksentti aiotun nuotin oikealle puolelle. Joskus
merkinndt jopa yltivéit tahtirajan yli tai vaihtoehtoisesti
nédyttidvét kaarella yhdistettyjen sévelten loppuun tarkoitetulta
diminuendolta. Tastd johtuen puhtaaksikirjoittaja on tulkinnut
Sibeliuksen merkinnét védérin ja kirjoittanut partituuriin joko
aksenttimerkinnén tai vairin tulkitusti diminuendon vasta yksi
tai kaksi iskua alun perin aiotun sévelen jalkeen.

Keinoja tulkita Sibeliuksen merkintoja esityksessa

Uudessa versiossa ongelmia aiheuttaneet aksenttimerkinnét
on kaikki korjattu, mutta on myds tarpeellista tuoda esille
esityksellisid ohjeita ndiden Sibeliuksen toiveita vastaavien
kohtien toteuttamiseksi.

Sibeliuksen ajatusten mukaisesti kaarilla yhdistetyilld
sdvelilld alkavissa tahdeissa 62 ja 66 on merkitty puolinuoteille
aksentit, jotka on nyt ensimmaistd kertaa poistettu tdhén asti
virheellisesti kirjatuilta seuraavan tahdin puolinuoteilta. Tassa
kohtaa on syytd kasitelld sitd, miten kohdan voi esittdd ndiden
merkintdjen mukaisesti.

Tavallisesti téllaisessa kohdassa olisi varmasti luonnollisinta
soittaa ensimmdinen puolinuotti vetojousella ja seuraavan
tahdin ensimméinen, aiemmin virheellisesti aksentilla merkitty
puolinuotti heikommin tyontojousella.

Talld  jousenkdsittelylld  kuitenkin  tdytyy  soittaa
tyontdjousikin koko jousen pituudelta, jotta myOs seuraavan
painollisella iskulla olisi mahdollista soittaa uudestaan
voimakkaasti vetojousella. Tdstd johtuen myos tyontdjousi
kuulostaa vikisinkin voimakkaalta, ja soitto kuulostaa samalla
vain itsensi toistolta.

Yksi keino valttda timé on soittaa tahdeissa 62 ja 66 alkavat,
aksenteilla merkityt kaarilla yhdistetyt sdvelet voimakkaasti
vetojousella ja olla palauttamatta jousta ldhtdasentoonsa ja
korjata asento sen sijaan uudestaan siten, ettd seuraavat
puolinuotit on jdlleen mahdollista soittaa vetojousella.

Néin soittamalla puolinuotit toteutuvat heikompina, mika
korostaa selvdsti dynamiikan eroja. Juuri muita keinoja ei ole
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tuomaan esille Sibeliuksen aikomukset dynamiikan vaihtelujen
suhteen.

Jotta tdmén olisi voinut merkitd nuotteihinkin, tahtien 63 ja
67 toiselle iskulle on merkitty sulkeisiin vetojousen symboli ja
merkintd punta d’arco (jousen kirjelld), ja jotta jousta ei
vedettdisi loppuun asti, merkitty vield kaari sulkeisiin. Olen
tehnyt timdn ratkaisuyrityksen asian kanssa kamppailleen
kapellimestarin ndkokulmasta.

C:ssé tahdin 62 toisella iskulla on myds merkitty kaikille
soittimille keskendén yhtendiset esitysohjeet A:n mukaisesti f-
merkinnoiksi ja aksenteiksi. Tahdissa 66 toiselle iskulle on
korjattu A:n mukaisesti piu fja aksenttimerkinté. Samoin tahdin
70 toiselle iskulle on A:n mukaisesti merkitty ffz ja aksentti
kaikille soittimille, ja jotta Sibeliuksen aikomuksista ei jéisi
epdselvyyttd, tahteihin 64 ja 65 merkityt fit ja tahtien 68 ja 69 f-
merkintdjen esitysohje pizr on merkitty varmuudeksi sulkeisiin.

16) 74-81 (nyt kéytdssd oleva painettu versio). Uuden
version kaikkien tarkeiden muutosten joukossakin télléd kohdalla
on erityisen suuri merkitys.

A:ssa esilld olevaa, viimeistd versiota ldhestyvad
muokkausprosessia on jo kisitelty osuudessa “neljds versio”,
kohdassa 1. Seuraavaksi esitellddn muitakin perustavanlaatuisia
korjauksia.

Alun perin alarekisterin dénid sisdltdvit kahdeksan tahtia
74-81 oli merkitty dynamiikkamerkinndlld f. Useat teoksen
aikalaisesittédjat ovat kuitenkin merkinneet alkuperiisiin
nuotteihin neljin tahdin mittaisen crescendon viidennesti
tahdista alkaen.

Tamédn lisdksi nuotteihin on kirjattu kolmannesta tai
neljdnnestd tahdista viidenteen ulottuva diminuendo ja
viidenteen tahtiin dynamiikkaa laskeva mf. Nama merkinndt on
lisitty ~vasta teoksen harjoituksissa ja ne eroavat
alkuperdiskéasikirjoituksesta. Tamén voi péitelld diminuendo-
merkinnoista: merkintdjen eroavista kisialoista,
alkamistahdeista ja siitd, onko niitd ylipddnsd merkitty vai ei.
Merkintdjen sisallot ovat ristiriidassa keskenddn esittdjien
ymmarrettyd ohjeet véérin, ja timé on johtanut ristiriitaisuuksiin
myos partituurissa.

Korjauksen myo6td dynamiikkaa on védhitellen hiljennetty ja
timéin jilkeen nostettu, minkd ansiosta jélkipuolen teho on
kasvanut.

Osa niistd dynamiikkamerkinndistd tuo selvdsti voimaa
esitykseen, ja ne osoittavat myds Sibeliuksen omia ndkemyksia,
mistd syystd niitd myos omaksuttiin uuteen versioon (A:han
nditd kohtia tosin ei ole otettu mukaan; kohdissa on kuitenkin
pianoesitystd ajatellen kdytossd varsin laaja dénirekisteri, ja
ottaen huomioon my6s pedaalin kaikuefektin tuomat ongelmat
Sibelius ei ehkd kokenut nditd kohtia pianoversion kannalta niin
merkittaviksi, ettd olisi halunnut omaksua niité siihen).

Uuden version tahdista 78 eteenpdin on ensimmaéisté kertaa
nékyvilld alun perin A:ssa esitetty merkittdvd keino muokata
teosta kohti sdvelrunoa. Mahdollisimman matalista &inista
alkavan yhtdkkisen, oktaavi kerrallaan mahdollisimman
suureksi laajentuvan rekisterin nousun ja dérimmilleen viedyn
crescendon koko tehon esiintuomiseksi teokseen lisdttiin
seuraavat kaksi esityskeinoa.

1) Tahdissa 78 kontrabasso huolehtii matalista dénisté, joita
sellolla ei pysty soittamaan.

2) Kaksi tahtia tdmén jdlkeen sointivdrien ja dynamiikan
tehon nostamiseksi partituuriin liséttiin alttoviulun osuus, jota ei
ole B:ssd tai C:ssd. Olen kirjoittanut osuuden puhtaasti omiin
nédkemyksiini perustuen. Uuden alttoviuluosuuden kautta
rekisteri kasvaa merkittivésti, ja teos on mahdollista esittda
tavalla, jonka Sibelius on tuonut esille A:ssa. Jdd kuitenkin
timdn wuuden osuuden merkitystd riittdvasti pohtineen
kapellimestarin harkinnan varaan, haluaako sen esittdd vai ei.
(Kaikkien soittimien nuotteihin on kirjattu pienelld uudet
ehdotukset sulkeiden siséén niitd kapellimestareita varten, jotka
haluaisivat omaksua ndmé kohdat esityksiinsi.)

Sanomalehdistén pdivien musiikissa (C) tahdista 80 tahtiin
81 siirryttdessd ei tapahdu mink&dédnlaista pyséhtymisti,
mahdollisesti lavatapahtumista johtuen. A:ssa uuden version
tahdin 80 loppuun saavuttaessa pedaali nostetaan kerran ja
musiikin jatkuvuus keskeytyy, joten kohta viittaa muutokseen
kohti sdvelrunoa. Tdmédn kohdan vaikutuksen korostamiseksi
uuden version tahtien 80 ja 81 viliin on lisdtty esitysohjeeksi
musiikin katkaiseva pilkku.

Tastd johtuen Sanomalehdiston pdivien musiikissa melko
merkitykseton uuden version tahdista 81 alkava uusi fraasi
(aloitusfraasi) on voitu aloittaa vaikuttavalla tavalla eloisassa
allegro-tempossa, joka vastaa my0s kuvaelmamusiikin
alkuperdistd, ensiesityksen aikaista versiota.

Tahdin 74 timpanin viimeisen kahdeksasosanuotin merkintd
Jz on omaksuttu C:sté.

Tahdin 78 fagotin, tuuban ja timpanin dynamiikaksi on
valittu mp hyvén tasapainon saavuttamiseksi kontrabasson
kanssa.

17) Uuden version 81-93. Kaarimerkintojen, crescendojen,
piu f:n pin-merkinndn, fzin ja fenuton paikat ja merkinnét
ylipadnsa on korjattu A:n mukaisesti.

Tamédn lisdksi timpanin ensiversiossa kéytetyn nuotin
kopioimisen yhteydessa tapahtuneesta tahtien laskuvirheesté
johtuen nyt kaytossé olevassa versiossa (B) timpani on tahdista
88 (uusi versio, harjoituskohta E) alkaen tahdin muita soittimia
edelld. T&mé toistuu luonnollisesti teoksen eri versioissa.
Korjauksen mukaisesti myds dynamiikkamerkinnét on korjattu
oikeisiin tahteihin (uuden version tahdit 80, 88, 89, 92 ja 93), ja
esimerkiksi tdmén seurauksena on syntynyt looginen ja
sujuvasti eteneva partituuri.

18) Uuden version 94-97. Uuden version tahdista 93 tahdin
94 ensimmaiselle iskulle soittaa ainoastaan timpani, jolle on
merkitty diminuendo. Tdmi vaihtuu tahdin 94 ensimmaiselld
iskulla p:ksi, ja toiselta iskulta kdynnistyvdt muiden soittimien
osuudet alkavat myos p:nd. A:ssa uuden version tahdin 94
toisen iskun fz:n sijaan on kirjoitettu aksenttimerkintd. Vaikka
ndistd merkinnoistd siis pitdisi valita jompikumpi, p-
dynamiikkamerkinnidn  vallitessa  aksentista (tai fz:sta)
aloittaminen ja musiikin kasvattaminen partituurin cresc. molto
-esitysohjeen mukaisesti on kuitenkin jokseenkin vaikeaa, misti
syysta crescendon alku on siirretty tahtia myohemmaéksi.

Aiemmin uuden version tahtiin 94 kirjattu tempomerkinta
M.M=104 kuuluu todellisuudessa uuden version tahtiin 131.

19) Uuden version 98-105 ja 110. Tahdeissa 98, 102 ja 110
viulun ja alttoviulun kolmas ja neljds isku on korjattu A:n
mukaisesti. Kaaritukset, dynamiikka- aksentti- ja ten.-merkinnét
sekd tahdin 99 huilun kolmas isku on muutettu yhtendisiksi A:ta
esikuvana pitéen.

20) Uuden version 106-119. Uuden version tahtiin 106 on
lisdtty Sibeliuksen itsensd A:han kirjoittama merkintd
marcatissimo. Taman liséksi dynamiikkamerkinnét on muutettu
yhtendisiksi A:n mukaisesti, ja uuden version tahdin 109 sellon
Jja kontrabasson osuudet on niin ikdén omaksuttu A:sta.

Uuden version tahdin 110 kolmannelta iskulta tahdin 111
ensimmadiselle iskulle ulottuvan viulun osuuden sekd uuden
version tahtien 111-113 viulun, alttoviulun, sellon ja huilun
fraseerausten yhdenmukaistamiseksi A:ta esikuvana pitden
tahteihin on tehty huomattava muutos lisddmélld niihin uusia
sdvelid. Vaikka tdssd on suuri ero B:hen ja C:hen, uudessa
versiossa on asetettu kaikissa tapauksissa etusijalle Sibeliuksen
itsend A:ssa ilmaisemat ajatukset.

21) Uuden version 107. Kontrabasson sévelkorkeus on
tdsséd vailla epdilystd c. Vaikka jotkut kapellimestarit korjaavat
ddnen h:ksi, jotta c ei dissonoisi sellon h:n kanssa, A:ssa
vasemmalla kadelld ¢ ja h osuvat péaillekkdin lukuisia kertoja, ja
kaikissa lahdedokumenteissa kohtaan on kirjoitettu c.

22) Uuden version 114-119. Viulun, alttoviulun ja
trumpetin ~ synkopoiville iskuille on lisdtty kaikkiin
aksenttimerkintd A:n mukaisesti.

23) Uuden version 116. Kolmannen trumpetin viimeisen
kahdeksasosanuotin B:hen ja C:hen merkitty sévelkorkeus as on
virheellinen. Uuteen versioon A:n mukaisesti kirjattu g on oikea
savel.

24) Uuden version 123. Tihdn on omaksuttu esitysohjeet
A:sta: ensimmadiselld kerralla kolmannesta iskusta alkaa
crescendo, minkd jilkeen palataan tahtiin 98. Kertauksen
paityttyd tahdissa 124 taas alkaa kolmannelta iskulta
péinvastaisesti diminuendo. Tiasté johtuen A:ta esikuvana pitien
kertaus on jaettu kahteen maaliin.

25) Uuden version 126. C:ssi tdstd tahdista alkaen kasvavat
trumpetin ja pasuunan osuudet kdynnistyvit p-merkinnilld ja
jatkuvat crescendona, jousisoittimet taas jatkuvat edellisestd
tahdista crescendona. Téhén on kirjoitettu f-merkinnédn lisdksi
vield jatkuva crescendo. A:ssa edellisestda tahdista jatkunut
molto cresc. -merkinté kuitenkin saavuttaa huippukohtansa tdssa



tahdissa, ja pudottuaan fz-merkinnén kautta meno fn se aloittaa
uuden, korkealle viedyn nousun.

Jotta ndméd eri piirteet olisi saatu sovitettua uudessa
versiossa yhteen, kohta alkaa C:n mukaisesti p-merkinnélld
mutta on sen jdlkeen sovitettu A:n dynamiikkamerkint6ihin.

26) Uuden version 128. A:n mukaisesti tihdn omaksuttiin
dynamiikkamerkinndksi fff ja C:n mukaisesti esitysohjeeksi
meno moderato.

27) Uuden version 131-177.

Vuonna 1930 Sibelius esitti B.&H.:lle osoitetussa kirjeessi
pyynnoén muuttaa hymniosuuden tempomerkinndksi M.M=104,
jotta melodia ei olisi liian hidas. Kuten aiemmin todettiin,
aikoinaan titd muutosta ei omaksuttu, ja lisdksi nykyversiossa
tempomerkintd on virheellisesti 94.

Lisdksi A:n mukaisesti tahdin 131 mf muutettiin p:ksi.
Uuden version tahdin 140 dynamiikkamerkintd muutettiin
mfksi, tahdin 148 fksi ja tahdin 152 fiksi. Tdmén lisdksi mm.
staccato- tenuto- kaaritus- crescendo- ja diminuendo-merkinnét
muutettiin kaikki Sibeliuksen itsensad toiveita edustavan A:n
mukaisiksi. Tdmédn seurauksena johdonmukaisuus melodiassa
kasvoi huomattavasti. Merkintd poco allegro on omaksuttu
C:sti.

28) Uuden version 155 eteenpdin. Jousisoittimilla sekd
klarinetilla ja fagotilla melodian toisen kerran esitys on kirjattu
Ac:han forte assaina. Jos sitd vertaa ensimmadisen kerran kauniin
laulullisesti virtaavaan melodiaan, kontrasti tdhén hillitylld
dynamiikalla merkittyyn osuuteen on valtava, ja se on korjattu
saestyksen voimakkaan forten kautta kuin kuvaamaan Suomen
kansan vapautta ja rakkautta kotimaataan kohtaan. Tétd
ajatellen C:hen merkitty tremoloa soittavan rummun
dynamiikka pp on muutettu mp:ksi.

Kuitenkin orkesteriesityksen voimallisuuden huomioiden
dynamiikka kutistettiin muilla soittimilla mfiksi. Jousisoitinten
dynamiikkamerkintdjd  ajatellessa  suosittelen  kayttdméadn
referenssind myds kuoroversion ensimmdisen ja toisen
sdkeiston esitysohjeita.

Uuden version tahdissa 154 toiselle viululle ja alttoviululle
on vaikuttavuuden lisdémiseksi kirjoitettu C:n mukaisesti
kontrabasson kanssa yhteinen crescendo.

Uuden version tahdista 155 eteenpéin merkityt ensimmadisen
viulun ja sellon melodioihin B:hen lisdtyt jousitusohjeet eivét
ole Sibeliuksen omia, mutta koska niistd on hyotyd teosta
esitettéessd, ne on lisétty partituuriin sulkeiden sisdan.

29) Puupuhaltimien uuden version 146; Uuden version
170 viulu ja sello. Ensimmadiselld viululle ja sellolle merkityt
diminuendot perustuvat A:han, crescendot taas B:hen ja C:hen
(joissa ne perustuvat teosta harjoittaneen kapellimestarin
ohjeisiin). Kumpaakaan on vaikeaa pitdd selvésti oikeana tai
védardnd, joten paitds merkintdjen seuraamisesta jitetddn asiaa
harkinneelle kapellimestarille. Téstd johtuen partituuriin on
jatetty kaksi erilaista merkintda.

30) Uuden version 173. Alttoviulun neljinnen iskun
kahdeksasosanuotti on korkeudeltaan g, jolloin se on A:n
mukaisesti yhteneva tahdin 165 viimeisen
kahdeksasosakohonuotin kanssa.

31) Uuden version 178-181. Kahden tahdin vilein
vaihtuvat dynamiikkamerkinndt perustuvat C:hen, ja niitd on
sovellettu kaikkiin soittimiin. Toisin sanoen tahtiin 180
merkittiin piu f, ja vaikka tahdista 181 alkavilla muilla
soittimilla onkin A:ssa dynamiikkamerkinténd f ja C:ssd ff,
musiikillinen — merkitys  jdd  tdlloin  ohueksi, joten
yhdenmukaisuutta ajatellen kaikille soittimille muutettiin
merkinnéksi sama piti f.

Lisdksi tahdin 178 oboen, klarinetin ja ensimméisen viulun
melodiaan lisittiin A:n mukaisesti paattavit dénet, tahtiin 177
taas liséttiin vastaavasti aksenttimerkintd.  Toisen viulun
edellisestd tahdista poistettiin kuudestoistaosanuotti, ja kaikille
soittimille liséttiin aksenttimerkintd. Tuuballe ja fagotille
liséttiin C:n mukaisesti fen.-merkinta.

32) Uuden version 181 ja 182. Huilun, oboen ja klarinetin
rytmiset ja melodiset muutokset perustuvat A:han.

33) Uuden version 182—185. Jousisoittimien tahdit 182—185
ja puhallinsoittimet tahdista 183 eteenpdin on korjattu
samanlaisiksi A:n mukaisesti. Tahdin 183 ffin jilkeen ei
kuitenkaan seuraa mf vaan f.

34) Uuden version 186 eteenpiin. Tahdin 186 alussa A:han
perustuen dynamiikkamerkintind on myf, minkd jilkeen kaikille
soittimille on merkitty crescendo. Tahdista 186 eteenpéin

viululle ja alttoviululle ja tahdeissa 191 ja 192 kaikille
soittimille on merkitty aksenttimerkintd. Tahdin 188 timpanin
diminuendo perustuu A:han.

35) Uuden version 196-198. Huilun, oboen, klarinetin,
viulun ja alttoviulun rytmi muutettin  A:n  mukaisesti.
Trumpetin ja pasuunan neljannelle iskulle merkittiin ffz.

36) Uuden version 199 ja 200. T4hén on tehty suuri muutos
A:n mukaisesti. Lisétiedot ovat alaviitteessé 4.

37) Uuden version tahti 201.

C:ssd ensimmadiseen tahtiin on kirjattu puhaltimille ff
puolinuotille. Jousisoittimien synkooppirytmin korostamiseksi
harjoituksissa kadytettyihin nuotteihin on kuitenkin kirjattu ffin
jilkeen diminuendo ja dynamiikaksi p. Voisi olettaa, ettd tami
muutos olisi haluttu kirjata my6s ensimméiseen painettuun
versioon (B), mutta jostain syystd ensimmdiselle iskulle ei ole
kigjattu sen enempdid ff:dd kuin diminuendoakaan, vaan
ainoastaan dynamiikkamerkinté p. Eri ldhteistd voi paitelld, ettd
timéd ei ollut Sibeliuksen tahto. Pianonuotissa (A) taas on
dynamiikkamerkintdnd ff; joka sopii pianoversioon hyvin.
Uudessa  versiossa on  kuitenkin  ajateltu  balanssia
jousisoittimien kanssa, joten muutokset on omaksuttu C:sti.

38) Uuden version 202 eteenpéin.

Kuten osuuden ”Neljds versio” kohdassa 4 todettiin,
Sibeliuksen merkittyd koodaosuuden ohjeella pesante, Pariisin
maailmannéyttelyssd esitettyyn teoksen toiseen versioon
verrattuna tempo hidastui 3—4 kertaa ja teki koodaosuuden
hymniteemasta hitaan ja arvokkaan.

Kun Sibelius muokkasi Finlandian toisesta versiosta
kolmanteen (nykyisin kdytossd olevaan versioon), hdn muutti
hymnin aika-arvot kaksi kertaa hitaammaksi (neljasosanuoteista
puolinuotteihin). Tasti huolimatta jousisoitinten
synkooppirytmi pysyi kuitenkin samanlaisena séestyskuviona,
ja teos sdilytti esityksissd saman muodon, sidvelkorkeudet ja
tempon.

Neljannessd versiossa hymniteeman alkuun on kuitenkin
merkitty uudestaan pesante, ja perustempo on muuttunut
hitaammaksi ja raskaammaksi. Tastd syystd myos nykyistd
versiota  esitettdessé _|0u51501tt1mlen synkooppirytmi on
muuttunut  vdkisin  raskaaksi ja on siksi menettéinyt
sdestyksellisen erikoisluonteensa. Sibelius itse varmasti ajatteli,
ettd pesante-merkinndn lisdd@minen toisi raskaan osuuden
hymniteemaan laulavuutta. Jotta tdiméankaltainen séestyskuvion
jannitteisyys olisi voitu toteuttaa, nuottien rytmiarvot on
muutettu puolta lyhyemmiksi (neljdsosat kahdeksasosiksi ja
kahdeksasosat kuudestoistaosiksi).

Tadmaén seurauksena sdestyskuviosta on tullut véahén aiempaa
nopeampi riippumatta perustempon hitaasta ja raskaasta
tunnelmasta. Saestyskuviosta on tullut aiempaa jannitteisempi,
ja teos itsessddn on ollut mahdollista padttad arvokkaaseen ja
Suomen itsendisyyttd juhlistavaan loppuun.

Tatd vastoin ennen pesante-merkintdd (uuden version tahti
201) esiintyvissd synkooppirytmeissé ja pesanten seurauksena
hidastuneissa rytmeissd, joiden rytmiarvot on kuitenkin
pudotettu puoleen aiemmin kuvatun mukaisesti, saattaa esiintyé
suurikin ero tempossa. Riippuen myos siitd, millaisessa
tempossa orkesterijohtaja pesanten esittdd, ndiden eri osuuksien
vililld saattaa olla huomattaviakin eroja nopeudessa.

Silloin kun teosta esitetdén alkuperdiselld tempolla, uuden
version tahdin 202 (pesante) ensimmdiselld iskulla
synkooppirytmit saattavat sotkeutua toisiinsa keskenddn
eroavista kahdesta temposta johtuen. Jotta t&mé epdluonnollinen
ja epamusiikillinen tempon yhtikkinen pudotus voitaisiin
vilttdd, tahdin ensimmadiselle ja toiselle iskulle lisdttiin
jousisoittimille neljinnen version pianoversion mukaisesti
tremolo, jonka avulla tempon vaihdos voidaan toteuttaa.

Tremolon ansiosta tempo asettuu luonnollisesti, ja
kolmannelta iskulta synkooppirytmi jatkuu toisen ja kolmannen
version sdestyskuvion kaltaisena. Uuteen pesante-tempoon
siirtyminen ei kuulosta oudolta, vaan musiikki sulautuu uuteen
tempoon luonnollisesti.

Voidaan myo6s ajatella, ettd jotkut kapellimestarit
noudattavat toisesta versiosta kolmanteen siirryttiessd pesante-
merkintdd siten, ettd hymnin tempo muuttuu puolet
hitaammaksi. Téssd tapauksessa synkooppirytmin sdvelten
pituuksia tulee muuttaa. Koska aiemmin kirjoitetun kolmannen
1skun sijaan rytmi on parempi aloittaa ensimmdiseltd iskulta,
sekd partituuriin ettd stemmoihin on lisdtty vaihtoehtoisuutta
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kuvaava ossia-merkintd,
kahdesta vaihtoehdosta.
Jotta kohta voitaisiin esittdd riittdvdn juhlavasti hitaassa
tempossakin, muita kohtia jdljitellen melodiaan liséttiin
painottomille iskuille symbaalit. Tdmén lisdksi pianoversion
mukaisesti  puupuhaltimille  lisdttiin  rytmisia  osuuksia
painottomille iskuille. Tahdin 207 toiselle iskulle lisittiin myds

joten esitystapa on valittavissa

aksentti- ja fenuto-merkinnét kaikkiin kaarittamattomiin séveliin.

39) Uuden version 204 kolmannelta iskulta uuden
version 205 toiselle iskulle. Jousien synkooppirytmin tietyt

melodiset muutokset omaksuttiin pianonuotin kasikirjoituksesta.

40) Uuden version 210 eteenpiin. A:sta paitellen Sibelius
toivoi vahvasti teoksen neljdn viimeisen tahdin pééttyvin
laskevasti séveliin as, es ja as. Jotta timé toive toteutuisi edes
jossain médrin, toiselle ja kolmannelle pasuunalle lisdttiin tima
sdvelkulku ja dynamiikkamerkintd fff. Jai kapellimestarin
paétettavaksi, haluaako titd noudattaa vai ei.

! Konkreettisia esimerkkeji tempomerkintéjen muutoksista

Jotta alkuperdinen kuvaelmateos olisi voinut esittdd Vendjan
sortotoimenpiteistd kérsiville Suomen kansalle isinmaan tulevaisuuden
toiveikkaana, teoksen valokuvissa ndytettiin tuon ajan toiveiden vertauskuvana
vasta Suomeen tuotua hdyryveturia, jota kuvataan viimeisen osan (nykyinen
Finlandia) alussa. Hoyryveturin liikkkeelle paukahtamisen déntd kuvaavaan
alkuun on kirjoitettu kuvastoon sopiva allegro moderato -tempomerkinta.

Kun sévelrunoksi muokatun teoksen partituuri julkaistiin maaliskuussa
1901, kohdan merkitysta oli kuitenkin muutettu uudella tempomerkinnélla.
Vaikka siind soivat tiysin samat sdvelet, tempomerkinté on vaihdettu
nykyisinkin kédytossé olevaksi andante sostenutoksi vastaamaan paremmin
ajatusta teemasta, joka kuvaa kérsimystd Vendjan sortotoimenpiteiden alla (tita
muutosta ei ollut vield toteutettu helmikuun 28. péivan esityksessd). Tama
tunnelmaltaan raskas teema jatkuu 73 tahtia, mutta tahdista 74 alkaen teos
muuttuu ja palaa ensiesityksen nopeaan allegro moderato -merkintién, joka
symboloi suomalaisten toiveita ja niiden puolesta taistelemista teoksen
syntymisen aikaan.

Téama jatkuu sellaisenaan tahtiin 81. Ensiesityksen aikaan hoyryveturin
adnta kuvannut teoksen alku vaihtui teoksen sévelrunoksi muututtua vasta tissi
kohdassa ensimmaistd kertaa tulevaisuutta kuvaavaan tempoon (allegro
moderato), minka ohella teos kulkee vaskipuhaltimien sotakutsujen siivittimana
alkupuoliskon kliimaksia kohti. Uudessa, muokatussa versiossa tahdista 74
eteenpdin tempo on muutettu A:n mukaisesti allegro moderatoa nopeampaan
allegro assaihin.

Toisin sanoen Sanomalehdiston pdivien musiikin viimeisen osan alussa
esiintyvien hoyryveturin kdynnistymistd kuvaavien ddnten tempomerkinté alkaa
voimallisena nykyisin tunnetussa versiossa vasta tahdista 81. Vuoden 1905
pianoversion alussa tempona on kuitenkin andante.

Témén ohella monissa muissakin kohdissa on eroa tempomerkinnoissé
alkuperdisen (1899) ja myohemmin julkaistun version valilla.

2 Uudistuksiin kédytetyn ajan riittimittomyydesti

Sibelius oli ldhtenyt pitkélle matkalle perheensé kanssa syksylld 1900 ja
vietti my0s painetun partituurin muokkausta ennen vuoden 1901 helmi-
maaliskuun Italiassa, jossa hin keskittyi muun muassa toisen sinfonian
valmisteluun. Hénelld ei ollut aikaa paneutua Finlandian muokkaustyohon,
minka lisdksi kustantamo sijaitsi kaukana Suomessa. Néin ollen Sibelius ei
pystynyt tekeméan partituuriin haluamiaan tarkistuksia, eikd hanelld ollut muuta
vaihtoehtoa kuin antaa julkaistavaksi keskenerdiseksi jadnyt partituuri.

3 Tamd versio oli saatu valmiiksi juuri ennen maailmanndayttelyd, mikd on
paiteltivissd seuraavasta seikasta.

Kolmannen pasuunan soittaja on allekirjoittanut muistoksi nimensa ja
esityspaivamadrdn saman vuoden (1900) helmikuun neljiantend paivana
jarjestetyssd esityksessd kéytettyyn nuottiin kohtaan, jossa ensimmaiisen version
kooda paittyy. Tdmaé nuotti on yhd olemassa.

Jos teoksen toisen version laajempi koodaosuus olisi ollut valmis jo tuohon
paivdin mennessd, olisi todenndkoistd, ettd soittaja olisi allekirjoittanut nimensa
tdimén koodaosuuden loppuun. On vaikea kuvitella, ettd nimi olisi kirjoitettu
yliviivatun ensimmaéisen version koodan loppuun.

Maailmannéyttely mukaan luettuna seuraavan vuoden painokseen asti
kaytetyt nuotit oli alun perin valmistettu jo Sanomalehdiston pdivien musiikin
esitystd varten. Tama seikka varmistuu, kun tuolloin kirjoitettuja kunkin
orkesterisoittimen nuotteja tutkitaan tarkemmin. Kaksi kertaa muokattu
koodaosuus on nimittédin viivattu alkuperdisissd nuottivihkoissa yli — tosin niin
suurpiirteisesti, ettd nuotit ovat yhé luettavissa — sekd maailmannayttelyssa
kaytetyssd toisessa versiossa ettd seuraavana vuonna (1901 helmikuu)
julkaisussa versiossa, ja uusi koodaosuus on kirjoitettu vanhan koodan jalkeen
joko samalle paperille tai erikseen lisdtylle nuottiviivastolle.

4 Vaikka timidn muokkauksen mukanaan tuomat tulokset ovat merkittivia,

kyse ei ole varsinaisesti uusista ideoista. Synkooppirytmeja esiintyy teoksessa
muutenkin monessa kohdassa, ja kyse on itse asiassa teoksen luonteelle

ominaisesta rytmistd, joka nyt on palautettu(?) teokseen. Syyksi siihen, ettei
synkooppirytmid ole aiemmin omaksuttu tdhén kohtaan, voisi arvella seuraavaa.

Teoksen ensiversion koodassa synkooppia ei esiinny lainkaan, ja kaikki
soittimet esittdvit kaikki sdvelet puolinuotteina ja yksinkertaisesti yhtendisesti
liikkuen. Jotta rytmisesti yksinkertainen kohta olisi muuttunut linjaltaan
sulavammaksi, Sibelius todennékoisesti paitti yhdenmukaistaa kohtaa
poistamalla symbaalit ndistd kahdesta tahdista ja muuttamalla kaikkien
soittimien osuudet rytmisesti yhtendisiksi luopumalla tdhan asti kdytetysta
synkooppirytmistd. T4td vastoin koodan toisesta versiosta eteenpéin synkopoitu
rytmi on palautettu teokseen. Voisi siis arvella, ettd rytmi olisi ollut tarkoitus
palauttaa my0s ndihin kahteen tahtiin.

Sibelius huomasi timén kohdan teoksen ensipainoksen ottamisen jalkeen ja
palautti pianosovitukseen teoksessa alun perin olleen synkopoivan rytmin.

°> Dahlstromin teosluettelo

Teosluettelo kuuluu Finlandiaan rajoittumatta jokaisen Sibelius-tutkijan
vilttimattoméaan peruslukemistoon, jolla on hyvin merkittédva rooli
hakuteoksena. Tutkijoiden on kuitenkin valttimatontd huomata myos
taménkaltaisten lahdeteosten kohdalla, ettd kaikki niiden siséltdma tieto ei ole
aina tdysin oikein.

¢ Finlandiasta ei ole olemassakaan vuoden 1900 pianosovitusta vaan
ainoastaan vuoden 1905 uusi versio.

Edelld mainitun Dahlstroémin katalogin mukaan F.&W. julkaisi vuoden
1900 syksylla (mahdollisesti marraskuussa) Finlandian pianosovituksen.
Katalogin mukaan B.&H. osti kustannusoikeudet vuonna 1905, ja tuolloin
julkaistu versio on yha nykypdivénakin kéytetty versio. Dahlstrémin katalogi on
tutkijoiden keskuudessa laajasti kdytetty teos, jonka sisaltdmiin tietoihin
luotetaan. Viite pianosovituksesta on kuitenkin virheellinen. Tamaén liséksi
kasitys on yksi suurimmista syistd siihen, ettei teoksen uudistettua laitosta ole
vield julkaistu.

Osoitukset siitd, ettd Dahlstromin luettelon tiedot ovat virheellisid

Dahlstromin teosluettelon sivulla 114 kerrotaan, ettd pianosovitus on
julkaistu marraskuussa 1900. Muualla nuottijulkaisuihin lisdttya
jérjestysnumeroa tai teoksen julkaisupdivaa ei kuitenkaan ole kirjattu, vaan
ainoastaan merkitty sulkeisiin epdmaéardisesti “vuoden 1900 syksy”. Toisin
sanoen selkeiti todisteita julkaisusta ei ole esitetty katalogissa. Tdmaén lisidksi
teosluettelon mukaan tuolloin julkaistun version késikirjoitusnuotti on myds
olemassa ja sille on annettu jarjestysnumero 0843.

Jos tdma tieto pitéisi paikkansa, jarjestysnumeron 0843 nuotin pitéisi
kuitenkin vastata sovitusajankohdan eli vuoden 1900 syksyn teoksen
koodaosuutta. Sen sijaan ettd kyseessi olisi vuoden 1900 syksyi vastaava versio,
koodaosuus on kuitenkin yhtendinen vuoden 1901 maaliskuun eli kaikkein
uusimman version kanssa. Kyseessé onkin siis todellisuudessa vuoden 1905 eli
teoksen neljés versio, jota on kdytetty myds uusimman version editointityén
pohjana. Numero 0843 tarkoittaa toisin sanoen vuoden 1905 neljannen version
kasikirjoitusta, ei vuoden 1900 pianosovitusta.

Liséksi katalogissa vuoden 1900 versioksi véitetyn pianonuotin kuudessa
ensimmadisessé tahdissa on annettu tempomerkinnéksi andante, mutta kuten
taulukossa “Finlandian muutokset kohti lopullista versiota” todetaan, teoksen
vuoden 1900 syksyn versiossa tempomerkintina oli vield allegro moderato.
Asia kdy parhaiten ilmi taulukkoa tarkastelemalla.

Voisi siis sanoa, ettd vastuu néisté virheellisistd tiedoista kuuluu Sibelius-
tutkimuksen raamatuksikin kutsutulle katalogille.

7 Nayttimomusiikkina kuvaelman sisiltoon liittyvét, erdénlaisiksi
aaniefekteiksi tai funktiomusiikiksi sédvelletyt kohdat on jétetty pois
savelrunosta.

My®ds ndyttimolle sovitetut tempomerkinndt on samalla tavalla jatetty pois.
Téamintyyppiset kohdat on kaikki muokattu, misté johtuen tuloksena on
syntynyt tdysin ndyttimomusiikista itsendistynyt teos.

8 Pianosovituksen nuottia julkaisee nykyéankin B.&H.-kustantamo, mutta
painoprosessissa nuottiin jéi esimerkiksi seuraavanlaisia pianosovituksen
kasikirjoituksesta eroavia kohtia.

— Tahtien 9 ja 10 viliin kirjoitettua fermaattia ei ole merkitty painettuun
versioon.

— Johtuen siitd, ettei nuottikirjoittaja ole tulkinnut oikein Sibeliuksen
merkintdtapaa, tahdeissa 62—70 esiintyvét aksenttimerkinnat ja haarana
sulkeutuvat diminuendot on paikoitellen sekoitettu toisiinsa ja merkitty vdariin
kohtiin.

— Kaksi ja puoli tahtia tahdista 77 eteenpiin tarkoituksella pitkdna jatkuva
cresc. possible -merkintd on merkitty ainoastaan tahdille 77.

— Uuden version tahdin 83 neljannen iskun fz-merkintd on muutettu fksi.
Uuden version tahdin 94 toisen iskun aksenttimerkinti on poistettu.

— Uuden version tahdeissa 131-134 ja niitd seuraavien neljan tahdin kaari-
staccato- ym. merkintdjen tulisi olla yhtenevia.

— Uuden version tahdin 207 virheet fraseerauksessa (kaarimerkinnoissé).



